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Beeldende kunst heeft altijd van doen met kijken, maken en gezien wor-
den. Het beeldende proces kan beginnen met kijken en dan namaken of
abstraheren, maar ook met maken, met materiaal dat in elkaar geknut-
seld wordt en ons dwingt te kijken. En wanneer de verbeelding haar vleu-
gels uitslaat, kan ze zichtbaar maken wat in ons hoofd leeft en nieuwe
ervaringen geven en andere werelden ontdekken - een tocht ‘naar onbe-
kende en toch op de een of andere manier herkenbare gebieden.” (Gerrit
Kouwenaar)

Dit boek is een inleiding in de esthetica als onderdeel van de filosofie.
Filosofen handelen in problemen en de reacties daarop. De problemen
waarover het gaat, zijn problemen waarom we misschien niet hebben
gevraagd, maar die zich hebben opgedrongen en ons bezig houden - en
soms zelfs uit de slaap. De filosoof probeert ze helder te krijgen.

In de filosofie gaat het in de eerste plaats om de vragen, zegt men
altijd. Toch staat de geschiedenis van de filosofie bol van grootse, om-
streden en tegenstrijdige antwoorden. Dat is geen bezwaar. Zo krijgen we
in elk geval meer inzicht in de vragen. En de antwoorden geven stof tot
denken en confronteren ons met onze eigen intuities.

De Amerikaanse filosoof Robert Nozick schrijft: ‘Welk plezier kan er
op tegen dat van een nieuw idee, een nieuwe vraag? Er is natuurlijk
de ervaring van de seksualiteit, die er wel wat op lijkt, met haar eigen
speelsheid, mogelijkheden, geconcentreerde vrijheid, scherpe en zachte
genoegens, en haar extases.” (Philosophical Explanations, Oxford 1981)
Goed, misschien ziet Nozick de kunst over het hoofd, maar vragen en
ideeén kunnen inderdaad prachtig en prikkelend zijn. (Trouwens, maken
ideeén, intuities, inzichten niet ook deel uit van de aantrekkelijkheid
van kunst?)

De filosofie draagt haar steentje bij aan onze oriéntatie in grotere en
kleinere vragen van het bestaan. Esthetica is binnen de filosofie het vak
waarin het over kunst gaat. Dit boek is een compacte en toegankelijke
inleiding in de esthetica, die verrijkt wordt door kunsthistorische toe-
lichting. Het beeldmateriaal is een reminder bij de tekst, maar is ook te
zien als een zelfstandig beeldessay parallel aan de tekst. Het boek is te
lezen door wie niets van filosofie weet - jargon wordt vermeden - maar
wel wil meedenken over filosofische ideeén. (Je kunt je afvragen of het
in de kunst nog wel gaat zonder dat te doen.) In de diverse hoofdstukken
gaan we in op:

- de vraag wat beeldende kunst nou eigenlijk is

- welk belang kunst voor ons heeft

- hoe beeld en taal zich tot elkaar verhouden

- de plaats van kunst in de samenleving

- de rol van schoonheid

- kunst als expressie en communicatie

- de cognitieve aspecten van kunst



- uitspraken over de kwaliteit van een kunstwerk

- ideeén over ‘het einde van de kunst’ en ‘de esthetisering van het

wereldbeeld'.

We bespreken een aantal belangrijke reacties op deze vragen en thema’s
en volgen daarbij tegelijkertijd een thematische en een historische lijn.

Aan het eind van het boek vind je een literatuurlijst waarin werken
zijn opgenomen van de filosofen die besproken zijn en een beperkte selec-
tie van boeken waarin meer over de onderwerpen te vinden is.

Het is niet de bedoeling de lezer het eigen denkwerk te besparen, maar
dat juist te verrijken en te verdiepen. Over de kwaliteit van de hier voor-
geschotelde inzichten verschil ik regelmatig met mezelf en anderen van
mening. Ik ga ervan uit dat de lezer de discussie voortzet.
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Schoonheid

Er wordt gezegd kunst produceert

niet langer schoonheid

zij produceert betekenis

maar

ik zeg je kunt niet een schilderij

of een beeld creéren van een vrouw

zonder het concept schoonheid te hanteren

(Marlene Dumas)
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Plato en de anderen

We zouden het over kunst gaan hebben en nu beginnen we met zoiets
saais als ‘schoonheid’. Dat is waar, dat wil zeggen, daar beginnen we
mee. Of het saai is, is wat anders. In elk geval is kunst eeuwen gekop-
peld geweest aan schoonheid en al die tijd was schoonheid ook onder-
werp van discussie.

En het moet gezegd: wij vallen op schoonheid. Iedereen weet het zo
langzaamaan wel: onderzoek wijst uit dat ‘mensen die mooi worden
gevonden vaker in het gezelschap van andere mooie mensen verkeren,
meer verdienen, een betere gezondheid hebben, in betere huizen le-
ven, zich gelukkiger voelen en zelfs bevredigender met elkaar naar bed
gaan.’ (Ronald Giphart, Phileine zegt sorry) We bezoeken en masse mooie
steden en natuurgebieden. Mooie dingen, mooie dieren, mooie mensen,
die willen we zien.

In dit hoofdstuk bekijken we hoe Plato, de grootste filosoof ooit, over
schoonheid en kunst denkt en hoe de ideeén die hij verwoordt, in latere
eeuwen doorwerken. Maar we zullen ook zien dat het idee van wat mooi
is in de loop der tijd verandert.

De relatie van de beeldende kunst tot schoonheid is een punt apart.
Plato vindt dat we schoonheid moeten nastreven, maar dat de kunst
van zijn tijd dat niet doet. Omgekeerd is in de twintigste eeuw schoon-
heid voor de beeldende kunst bij tijden een verdacht ideaal geweest.
Gaandeweg dit hoofdstuk passeren ook het idee van het kunstwerk als
een organisch geheel, het formalisme en het idee van het kunstwerk als
nabootsing van de werkelijkheid de revue.

Plato (428-348). Schoonheid als ideaal

Plato vertelt zijn filosofie in de vorm van dialogen waarin zijn leermees-
ter Socrates in gesprek is met iemand anders. In een van die dialogen,
Het Gastmaal, ook wel Het Symposium genoemd, besluiten de deelnemers
zich deze keer eens niet te bedrinken, maar om beurtelings een lofrede
op de god van de liefde, Eros, uit te spreken; vandaar dat ‘symposium’
bij ons voor een heel nette bijeenkomst met sprekers en forumdiscus-
sie staat. Aristophanes vertelt een mythe over verliefdheid en verloren
harmonie. Oorspronkelijk waren de mensen rond, bollen, met vier armen
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en vier benen, twee ruggen en aan weerszijden van het ronde hoofd
een gezicht. Die oermensen waren heel efficiénte wezens, snel en sterk.
Ze waren z6 sterk dat ze het in hun bolle kop haalden de goden aan te
vallen. Voor straf hakte de oppergod Zeus ze in tweeén. Omdat de go-
den deze verzwakte versie van de mens wel wilden laten voortbestaan,
knutselde Apollo iedere helft tot iets dat op zichzelf levensvatbaar was.
De oorspronkelijke harmonie van de bol is verloren gegaan. Verliefdheid
is te zien als het onblusbhare verlangen naar wat oorspronkelijk je ‘we-
derhelft” was. Wanneer een halve bol de passende partner vindt, vallen
zij elkaar in de armen en willen nooit meer uit elkaar gaan.

Deze mythe laat iets zien van het Griekse ideaal van schoonheid en
harmonie. Dat verliefdheid en schoonheid met elkaar te maken hebben,
zal niemand verbazen. Plato deelt dat ideaal, maar hij wil wat anders
dan dit nogal lijfelijke verlangen van de bolmensen. Dat blijkt uit de
bekendste van de mythen die Plato ter verduidelijking van zijn filosofie
vertelt, de mythe van de grot. (The Matrix, van de Wachovski-broers, is
te zien als een verfilming van ‘De Grot’, vermengd met elementen uit de
filosofie van Descartes - over wie later.)

Socrates vertelt de mythe als volgt: Er zitten mensen vastgeketend in
een grot, met hun rug naar de opening. Op de rotswand voor hen zien
ze schaduwen van voorwerpen. Van de rotswand komt de echo van ge-
luiden. De bewoners van de grot weten niet beter dan dat wat zij zien
en horen de werkelijkheid is. Eén van hen wordt uit die toestand bevrijd
en stap voor stap de echte werkelijkheid ingevoerd. Dit is voor Plato het
beeld van de filosoof die zijn leven lang op weg is naar de ware werke-
lijkheid van hogere idealen terwijl anderen in de schijn blijven leven.
Waar wij in het leven naar op zoek zijn, waar wij naar verlangen, wat
ons motiveert, wat de zin is van ons doen en laten, is bij Plato gegeven,
iets objectiefs. Wanneer we die hogere werkelijkheid bereiken, vinden
we eindelijk rust.

Als Plato het over schoonheid heeft, gaat het om een hogere, ideale
schoonheid, een harmonie die we om ons heen niet onmiddellijk zien.
Ons woord ‘schoonheid” heeft ook een beetje dat verhevene, dat sjieke,
dat ‘platonische’. (In hét Nederlandse woordenboek, de ‘dikke’ Van Dale,
krijgt ‘mooi’ dat trouwens ook mee: ‘wat ons esthetisch gevoel aange-
naam aandoet’; en ‘esthetisch” ‘smaakvol, schoon’ en ‘tot de waarne-
ming en waardering van het schone in betrekking staand’.)

Doorgaans onderwerpt Socrates zijn gesprekspartners aan een
soort kruisverhoor, al zijn er uitzonderingen. In Het Gastmaal vertelt
Socrates, als hij aan de beurt is voor zijn lofrede op Eros, wat de prieste-
res Diotima hem ooit leerde. Hij doet dat met veel zelfspot. Diotima zal
Socrates inwijden in de mysterién van Eros. ‘Probeer me te volgen als je
kunt,” zegt ze.

De weg van de liefde is, aldus Diotima, een weg die omhoog voert.
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Het begint ermee dat we verliefd worden op één lichaam dat we mooi
vinden. Een stap verder is al dat we inzien dat alle mooie lichamen de
schoonheid met elkaar gemeen hebben. Je gaat dan van alle mooie li-
chamen houden, om hun schoonheid. Nog een stap verder is om schoon-
heid niet alleen in lichamen te zien, maar ook in zielen, acties en ver-
volgens ook in kennis. Diotima daagt Socrates uit zijn hoofd er goed bij
te houden, want we zijn nu op een beslissend punt gekomen. Het gaat
erom de stap te maken van al deze schoonheden in verschillende din-
gen, de inleiding tot de Eros-mysterién, naar het diepste mysterie, de
overweldigende ervaring van de Schoonheid zelf, de absolute, ultieme,
volmaakte schoonheid. ‘Als je dat ooit gezien hebt, dan zul je schoon-
heid nooit meer zoeken in goud, kleur en mooie jongens, waarvan je nu
volledig verrukt bent.” Zie hier het platoonse idee van schoonheid als
een bovenmenselijk ideaal.

Over een andere leerling van Socrates, Diogenes, gaat het verhaal dat
hij op klaarlichte dag op de markt een lamp aansteekt en roept: ‘Ik zoek
een mens.’ Er lopen daar uiteraard massa’s mensen rond, maar Diogenes
zoekt niet zomaar een ongevleugelde tweevoeter, hij zoekt een mens,
een echte. Kom daar nog eens om! Diogenes deelt met Plato het denken
in idealen. Bij Diogenes zit daar de overtuiging achter dat de cultuur de
mensen verpest. Je kunt maar beter dicht bij de natuur leven.

Op het schilderij Diogenes zoekt een mens van Evert van Everdingen
(te zien in het Mauritshuis in Den Haag) zie je Diogenes niet alleen
met de lamp op de markt (in Haarlem!), maar - iets meer naar achte-
ren - ook in de ton waarin hij woont en waar Alexander de Grote hem
bezoekt. Alexander is onder de indruk van de filosoof en laat hem een
wens doen, ‘al is het de helft van mijn rijk’. Maar Diogenes is niet zo
veeleisend en zegt: ‘Ga uit mijn zonnetje.” Waarop Alexander groots ant-
woordt: ‘Als ik Alexander niet was, zou ik Diogenes willen zijn.’

Plato doet het anders dan Diogenes. Ook hij streeft idealen na, zijn
top-drie bestaat uit het Ware, het Goede en het Schone. Uiteindelijk val-
len die drie voor hem samen. Voor Plato staan aan de zintuigen gebon-
den kunsten daar redelijk ver vanaf.

Plato. Schoonheid en nabootsing (mimesis)

Je kunt je voorstellen dat Plato het niet zo op het afbeelden van de
schaduwwerkelijkheid van de grot heeft. We leven al in een aftreksel
van de ideale werkelijkheid en nu gaan we dat aftreksel nog eens nama-
ken ook. In Plato’s tijd laten beeldhouwers zich er graag op voorstaan
dat op de koe die zij maken de stieren afkomen. ‘Wat knap gedaan,

net echt!” Plato vindt dat onzin. Wil je een kopie van de werkelijkheid
waarin je leeft, koop een spiegel! Dan maak je zo duizenden kopieén.



